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cominciano a essere conosciuti anche artisti come Burri, Lichtenstein, Pisto-
letto, Rauschenberg, Fontana, che pongono I'accento sulla natura del mate-
riale usato o sull’elevamento ad arte di oggetti della vita di tutti i giorni. Ten-
tativi che comunque, anche per Schumann, restano all’interno del campo
artistico; sono ricerche di nuove forme espressive, novita nell’ambito di un
campo chiuso e che sembra nascere da se stesso e in se stesso consumarsi.
Conosce John Cage a un concerto che questi da in Germania, e trova nella
sua musica elementi molto vicini alle sue idee: la composizione dovuta al
caso, esecuzione libera, l'utilizzazione dei rumoti ambientali, i lunghi
silenzi. Lincontro lo stimola e, spinto anche dal fatto che sua moglie FElka ha
la famiglia negli UsA, parte per New York.

Vuole conoscere il milieu culturale da cui viene John Cage. Entra quasi subito
nell’atelier di Merce Cunningham, un danzatore che tenta di applicare alla sua
attivita il principio di casualita che soggiace alla musica di Cage e di orientarla
verso il libero movimento come conquista dello spazio da parte dell'uomo.
Con Cage e Cunningham si apre all’ambiente dell’avanguardia artistica di
New Yok City. Si parla di musiche e di coreografie composte casualmente?,
prendendo diversi fogli e mescolandoli come carte da gioco, ordinandoli
secondo le combinazioni date dalle monete dell’l Ching; si dice di colpire e
provocare il pubblico, di coinvolgerlo; emerge I'atteggiamento che vede
tutti gli uomini come potenziali artisti: tutte idee, queste, che appaiono
destinate a un pubblico di intellettuali e di addetti ai lavori, in un paese dove
Parte &, pit che altrove, staccata dalla realtd, isolata in un suo limbo di
sperimentazione autosufficiente.

Lesperienza pit importante di quel periodo furono gli «happenings»’; con
essi I’arte visiva non si esprimeva pit con tele o sculture, ma occupava uno
spazio tridimensionale nel quale si muovevano uomini e donne che esegui-
vano azioni indicate dall’ideatore dell’happening: un evento parateatrale’. La
maggior parte di essi avevano luogo al chiuso, negli studi degli artisti, ma
alcuni furono realizzati in strade o cortili.

Rispetto alla tradizione artistica accreditata, gli happening erano decisa-
mente una cosa diversa: venivano usate direttamente persone, i materiali
impiegati erano per lo pit artigianali (stracci, cartone, lenzuola), il pubblico
che assisteva veniva coinvolto o addirittura insultato. Era il rifiuto pit tota-
le della tradizione accademica, basato su un’elaborazione del Dada, del-
Iespressionismo, della teoria del caso di John Cage; e come tale era I'apertu-
ra di nuovi campi d’azione per l'atte, sganciata dal formalismo. Allo stesso
tempo era un discorso interno, per quanto rivoluzionario e controcorrente,

2 Cfr. in genere gli scritti di John Cage e Michael Kirby, Happenings, Dutton, New York 1965.
> Cfr. Michael Kirby, cit., e, a cura dello stesso, <TDR-Tulane Drama Review» T30 (numero
speciale dedicato agli happening dove Kirby voleva inserire anche il Bread and Puppet, ma
Richard Schechner, allora «editor della rivista, non fu d’accordo).

+ Cfr. Popera citata di M. Kirby e sul numero T32 di TDR la lettera di Allan Kaprow, il primo
happener, in risposta al fascicolo T30.
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